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Certement, volia fer-te un cert obsequi...

no se, alguna cosa incerta que et donés una rebuda amable.
Un elefant domdstic i guardiid., Una teulea rominica parlant. £
Un anficds de quatre metres Jjusts. O be un cabell de camell, i

.~

Que se jo!. g’
Aleshores he fotut =2 & la veta. Veta de tirallonga de motis, :
I vet aci el que ha sabut ixir de la cabota d’un cabut alcoid: '

Si has vingut a Barcelona, = kg
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a fer una exposicié, /7 §¥
aprofita be l’estoxns, éi ng
)

i imposa la rzé.

La teua, Beixa’t estar,
Fot-11 fort. E1 cap ben alt,

Ak [

Despres de tant esperar,

-

o pwRO

un esforg es el que cal,

I aguells que tot ho saben,

BN LA

i creuen que vens de lluny,
en veure’t, damunt es caguen, . '
plorant i apretant el puny.

I que quede la llavor -
i el record del teu treball,
Que d‘Alcoi es el millor
Toni Miré., Quin pardalf,’

v
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Redolins parits a punta de llapissera ensucrada.
Amb una Olivetti trompa, i una guartilla purissima.
Com la Verge de tants lliris que de tants no k= en trobes cap.
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R COMUNS que ens per-
ablir una serie de
e d'una diacronia

iem que a l'hora

s per a la re-

atcix la bar-

jstoria de

Renaive-

Itres

de




INOLI




ANY XiIX - NUM. 212 - 15 DE MAIG 1977

ART

PR Tt Ry

® Un treballador de l'art valen-
cia: Antoni Mird.

Antoni Miro, nascut a Alcoi
{Pais Valencia) l'any 1944, ha
exposat a la Sala Gaudi de Bar-
celona, intentant que aquesta
maostra s'inscrigui com a apor-
tacio al Congrés de Cultura Ca-
talana dels Paisos Catalans. An-
toni Miro no és un desconegut
treballador de I'art, ja que des
de sempre s'ha mantingut arre-
lat a la seva identitat nacional.
Inicia l'activitat I'any 1964 i fun-
da poc despres el grup Alcoiart.
A les seves obres sempre hi ha
hagut una palesa intencio per
expressar, denunciar i reflectir
aqueiles situacions produides en
i per la nostra societat; aixi ho
manifestaven les primeres séries
que inicia 'any 1964, Les Nues:
les de 1966, La Fam; les que
tractaven temes sobre el Viet-
nam (1968), L'America Negra
(1972), i les iniciades des de
1974, El Dolar.

Les obres presentades a Barce-
lona son un recull del treball
realitzat al llarg d'aquests dar-
rers quatre anys, a través de
metalgrafiques, pintures, pintu-
res-objecte i escultures en bron-
ze. Tot i que dins l'obra d'An-
toni Miré sembli haver-hi una

certa diversitat, hom hi troba
uns trets comuns (ue ens per-
meten establir una serie de
grups, al marge d'una diacronia
estricta; aixi veiem que a l'hora
de triar els signes per a la re-
presentacio llur existeix la bar-
reja d'imatges de la historia de
l'art de l'epoca dsl Renaive-
ment, del Barroc..., amb d altres
de la societat actual ( paquets de
tabac, cigarretes, ampolles de li-
cor, rellotges de polsera, ullerss
de sol, diners, espardenves ),
i, aixo, ho trobem tant en obres
de 1973 com La Gioconda. i en
I'Esclau i esclavitzador, com
en d'altres més recents. Aquest
seria el cas de la pintura-objecte
Llances imperials, en la qual
pren la tematica del quadre de
Velazquez La Rendicio de Breda,
on els vencedors i els venguts
s'identifiquen amb la problema-
tica soferta pel nostre poble.
Constituirien un altre grup
aquelles obres que prenen com
a signe de representacio un ob-
jecte de grans proporcions, que
n'esdevé el tema unic: La <a-
bata espanyela (1975), la metal-
grafica El Dolar (1973-1976), o
les escultures El gran e¢s !{o: ¢l
petit (1976), L'home mobil (1976),
L'home capell de copa (1974).
En tots hom hi troba fonamen-
talment un valor simbolic. Tam-
bé hi ha tot un grup d'obres
dins les quals les figures huma-
nes representades o be aparei-
xen fragmentades o bé son fizu-
res o personatges indeterminats
dels quals nomes la contraposi-
cio amb d'altres elements ens
faciliten la identificacio (fusells.
vestits militars, retrats de poli-
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Llances Imperials, pintura-objecte d'Antoni Miré. Conjunt i detall.

"

tics, diners, telefons...), com a
L'escalada (1974), que seria la
representacid tipica de I'home
d'empresa; Contra el futur (1973
1976), les pintures-objecte dels
soldadets Metamorfosi (1975), i
Ja metalgrafica Contra l'home
(1973-1976), entre d’altres, a les
quals hi ha una referéncia cons-
tant als fets esdevinguts a Xile.
Finalment tindriem aquelles

obres en les quals la utilitzacié
real o simulada de l'estructura
posterior del quadre serveix mol-
tes vegades a Antoni Miré com a

element de divisié de l'espai per
a representar imatges-sequen-
cies, com la pintura Una noia
i un soldat (1974); d’altres ve-
gades és utilitzada a les pintu-
res-objecte, com a tanca’? Made
in Usa (1975-76); com a lloc co-
mu en el qual convergeixen
imatges repetitives; i seria el
cas de la pintura-cbjecte dotada
perque prengui moviment en ac-
cionar-la: Sobre la processo
(1975-1976). El color que envaeix
les pintures d'Antoni Miré no
acostuma a ésser agradable: els

grisos, els marrons i sobretot el
negre donen al conjunt de les
imatges un tractament agre.
Perque, en el fons, la seva preo-
cupacio pels fenomens d'aliena-
cio coHectiva, per les lluites
dels pobles sotmesos per d'al-
tres, malgrat la carrega ironica
que inclou en alguns casos i la
utilitzacio de recursos del «pop
art» (la parodia, la seriacio, la
fragmentacio, la repeticio...), fa
que la seva obra es trobi a mig
cami entre el realisme critic i el

«pop arts, i déna a l'espectador

d'aquf o de l'estranger els ele-
ments suficients per a copsar
tota la carrega intencionada que
Antoni Miré es proposa reflectir.

ALTRES NOTICIES

Al Pais Valencia, mostra foto-
grafica de Cremades i Arlandis
al Centre Bertrand Russell. L'ex-
posicio presenta diverses series:
Proces de creacio (en el qual la
imaginacié constitueix I'slement
transformador del treball), Mo-
viment (en el qual, a part la
imaginacid, el treball troba la se-
va especificitat en l'especulacio
de laboratori); el conjunt ano-
menat Fets, els quals hom in-
tenta que siguin un reflex de
I'anti-foto; les Imatges d'un
naufragi, titol sota el qual es
presenten reproduccions d'imat-
ges de la guerra civil, com a
dentincia de la manca d'una ve-
ritable informacié historica, i,
finalment, la presentaciéo del
curt-metratge Temps.

Preséncia de Maria Girona a la
galeria Altex de Madrid, on ex-
posa un conjunt d'olis realitzats
aquests darrers anys (1976-1977).
Hi son tematica els paisatges,
els objectes senzills i quoti-
dians..., amb el tractament que
acostuma a donar a les seves
obres.

Exposicié de I'arquitecte Joan
Ganyet a la Sala Gosé del Col-
legi d'Arquitectes de Lleida.

ALICIA SUAREZ
i MERCE VIDAL
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ANTONI MIRO ({(Gaudi). Pintura = -
testimonial, sostenida fuerte descarga 7 i
politica social. A. Mir6 se apoya reco- . t
nocidos aconteceres historicos, sin : ;
excluir reediciones piésticas tradicio- 3
nales, caso famoso motivo Velazque- Emw v

| 1o «Rendicion Bredan, transportado en S !y
. ol tiempo presente vélida transmuta- 3"”"'

cion; vencidos, historica consideracion
| paises catalanes ofrecen dévidas.ven- g
cedor, quién cordial, poderosa no deja  #
mostrar solida advertencia dure puno
bronce; onjunto produccién Miré
resulta clara denuncia contra desma-
nes imperialistas, mantenidas tras

b i

Lan

Ii omnimodo poder del délar; sensibiliza- 7

l cion pléstica acre derrocamiento pre- - 4
sidente Allende, finalmente reconoci- 3 :

i rlo ola moralidad parece propagarse 7 Y

| USA, pese posterior desmentido presi- ’

dente Carter; militarizacion alentada,
importada, retemblar botas alineadas, .
al que acompania, superposicion basti-
dor, cual simbdlico enrejado; la obra %
Mir6 asume’ caracterizada considera- Z
cién oirecta protests, mantenido tec-
nicista cartelista, alguna ocasion
naturalmente panfletario, empero
siempre incisiva, personal, pese nor-
males antecedentes, rememoraciones
Eduardo Arroyo, Grupo Cronica, vélida §
si misma. Presenta asimismo escul- 7
tores bronce, plasticos voltimenes car- ¥
gados intencionalidad, penetrante,
penetrante mordacidad, especial serie
falos contrario latente sentimiento §
rebeide, trégico, exprimen sus cua- &
dros, ensalzado canto oprimidos pug- ¥
nando contra omnipotentes avasalla-
mientos, inhumanas supeditaciones,
sin desdenar.fondo latente, esperanza-
da manumisién. .

josep VALLES ROVIRA
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del 1973 al 1977 Com be diu el seu

ANTONI MIRO

nats Es aguesta una p:ntura-opjec-

Antoni Mirgd es un alcoia molt
conscient de la seva catalanitat.
Nat el 1944 wviu i treballa a Altea
(Niar:na Baixa) | a Alcoi mateix La
seva obra plastica sempr2 ha estat
entesa com un crit de denuncia un
clam oper {a llibertat | una sostingu-
da lluita pe! retrobament popuiar de
le~ arrels de 1a seva gent de tots els
Pasos Caitalans 1 sobretot. de tots

el pooles + homes oprim:ts d arreu
del mon. Des de | imci cde la seva
practica p.ctorice ha assoiit aquest
compromis d una forma directa. ha
estat capdavanter en la popularntza-
cro de !'art 1 la cultura ha participat
en nombroses exposidons
col lectives 1 ha realitzat muitipies
col leccrons d cora sertada El seu
curricuium actiu ces dei 1985, és

un bon exempie de fa iabor
esforcada 1 continuada d aguest
artista ad

Es e! seu un realisme social una
' mena-de cronica de ia reahlitat un

presentador. Ovidi Montllor. «lart te de 250 x 8 50 mts. . trebailada
conscient de tota época no és sobre taula amb minuciositat i gran
precisament amable». La manca_ detall Indubtablement. una peca
d amab:litat accentua els proposits mestra de M:iro. Dins el mateix

delatoris de Mird. Una gran peca.

R RNAS AR

Amonl Miro Llances |mperlals

Llances imperials, realitzada
aquests dos darrers anys. ens dona
la benvinguda. Aquesta versid
sinonima de la velazquesa Rendi-

| ci6 de Breda és situada en un

context molt diferent. D'una banda
i a grandaria natural. hi ha. arro-
gants. vencedors. els qui van guar-
nits amb senyeres de |imper: es-
panyol. A laltra banda hi ha els
venguts. els de testa abatuda. els
qu' branden les quatre barres. En
lloc de donar la clau es fa el
llurament d un oneroés tribut mo-
netari. Vencedors i venguts, opres-
sors | oprimits. clarament determi-

de taules bugides que silueten per-

génere hi ha a I'exposicio una serie

il

2261 19p diew ap g) ‘oBuawnig

na daguest pintor que
les seves armes per
parts negatves del mon»

sonatges (Garrotada, Metamorfosi,
etc.). Soldats, policies. guerrers. ar-
mes. dolars rebregats. ésser apallis-
sats i oprimits. terso. femenins
flagel.lats.... son la base tematica
d'una analisi del nostre mon feta
amb agosarament | gran expressivi-
tat. g

Unes subtils 1 ben elaborades
«metaigrafiques»
molt personal destampacid sobre
la planxa metal.lica} | unes ascuitu-
res derotiques formacions compie-
ten la primera presénc:a a Barcelo-

(procced:ment.

£

art compromes? Mird ha superat les

caselles que podrien confirnar-lo §

en un determinat «isme». la seva
obra segueix una evolucid ferma-
ment arrelada en el batec dels
corrents politics 1 la seva dinamica.
Son els fets | les vivéncies socials el
que preocupa l'artista. tant a nivell
local com a nivell internacional La
vana iconografia per ell emprada te
connotacions molt directes ! legi-
- bles. Les diferents series o etapes
dobra seva (America negra. Dolar.
etc.,) son un clam per la llibertat.
per la solidaritat humana. una lluita
contra l'opressio de tota mena
Com digue a Joan Vicent (AVUI. 8-

VIII-76). «pinto el que no m agrada». {

La seva contribucio al Congres
de la Cultura Catalana ha estat fer-
ne la presentacio a Barcelona —

_ proposit llargament desitjat per ell

— amb una serie de pintures. escul-
tures 1 grafuca obres que abasten

PR SRS ——————

llu:ta amb
«destruir les

(Sala Gaudi. Barcelona)
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"una sostinguda )

trobament popular..y b=

precis i 5 y
cl catilogo. Los medios em- | ' |
pleados para iograr tan con- , L]

creto objetivo adoptan técni- {

cas audaces y nuevos mate- | =-

riales, con la especifica mo- | i~

dalidad de la obra seriada y | <C

grafica, Pinturas, esculturas, | <~
metaligrafias, piezas Unicas y (88
- mltiples, vastas composicio- i
nes sobre madera siluetada, L; [
crean un clima de apasionada EE !

tensién, concorde ai propési- &
to del artista y revelador de la f
complejidad de los plantea- d |
mientos sociales y humanos !
que incorpora la obra de An- R

toni Miro. <+

ey
=1  Angel Marsa sl
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Sébado, 5 de marzo de 1977,
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® Antonl MIr§. Entre el hu- |
mor desenfacade y {a sétira inci- |
siva, su pintura, escultura y obra |
gréfica se convierte en donun-
cia, afén ds libertad y mantenica
lucha para el reencuentro de is
raiz de los suyos, de ios Paises
Catalanes y de todcs los pue-
blos oprimidos (Saia Gaudi).

e
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Exposiciones

=X i - r‘r',ll‘
Antoni NMird

Dentro del marco de las mani-
festaciones plésticas que propicia
el Congrés de Cultura Catalana, el
alcoyano Antoni Mird (1944) ex-
hibe en la Sala Gaudi un sugeren-
te repertorio de 6leds, esculturas
en bronce, obra gréfica sobre me-
tal y pinturas-objeto con soportes
de madera. Recortadas y pintadas

'y ofrecidas al espectador con la fi-

guracién de sus personajes a ta-
mano natural, las Gltimas tradu-
cen y en cierto modo sintetizan el
espejo y paradigma de un tenaz y
significado laborar artistico, esen-
cialmente politico como planteo e
incitacién, en el que la insjstida
denuncia de la opresién de las na-
cionalidades sojuzgadas y de los
derechos civicos mutilados por la
razéon de la fuerza, se encara a un
reclamado derecho a la libertad,
sentida y deseada de modo signi-
ficado para los Paisos Catalans a
los que. como propios, siente y
sufre el artista.

El curriculum de Antoni Mir6,
nutridisimo aqui y més all4 de las
fronteras, se enriquece ahora con
una muestra propia de un tiempo
que actualiza con singular acento
la afirmacion picassiana de que la
pintura no estd hecha para deco-
rar apartamentos, sino para con-
vertirla en arma de guerra con la
que atacar y defenderse contra
los enemigos. Por sus valores in-
trinsecos, un personal manifestar-
se pléstico merecedor de atenta
contemplacién. Cotizacién: de

15.000 a 1.500.000 pesetas.
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«Llances imperialon (detalls),
de Antoni Mird
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Pienso que es el resultado pléstico lo que hay que alabar
en las obras realizadas por Antoni Mir6 que ha exhibido en
| la Sala Gaudi. El resultado, més que los argumentos que lo
| construyen, es ¢l que proclama —en el artista alcoyanc — su : d ,
capacidad interpretadora de la realidad que a través de sus | It b

pinturas reconstruye. {i
Pinturas que en su obra vertiente gritan — no siempre con T T
| furor, sf con ironfa— su inconformismo. Contestacién que = L( Lo et i
| expresa reinventando, remodelando, transformando expre- e ] :
| siones que otrora encontraron, también, otro clisé, definitivo, ’ \ -
: by

r 33
.
2
l».-m-.w - b w\—nv.;‘—’.d ~ ) .

| en la historia: precisamente en aquella que encontré —ensu & ! g,
i dia — eco feliz en la pintura.

Eco que Antoni Miré —al desvirtuarlo— hace suyo en las - ya he &fcrito, €n pléstica_. :
obras —pinturas y metalgrafias (impresiones sobre Plasticidad de la que no es ausente —estd palpable — su

I . . . .
! plancha)— que exhibe poniendo de reiieve una posicién dominio de la composicién que le permite romper y recom-
| mental —posiblemente ética— que acierta a traducir, como _poner argumentos pictéricamente.

-
. ~ - —— ™ —r s 55 e el S e TIPS il
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del 1977.

Art

Critica
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fetes al damunt de planxes

els grans plafons retallats i,
bruticia que ens pertoca a | també, amb les escultures en
cadascy de nosaltres. Potser | bronze (algunes sén falli-
és el conjunt de les seves | ques).

obres un dels mitjans fi'espe- e MODEST
ronar-nos per tal d'explar, | Bonp(GUEZ-CRUELLS

ANTONI MIRO de ferro) i, encara, petites es- ﬁ
f Sala Gaudi | cultures de bronze. En les se- i
Antoni Miré, nat a Alcoi, és ves pintures, sempre hi tro- 1%
un pintor que fa la dendncia bem la ferotge dendncia, co- ‘1,5’
de les irregularitats humanes. mgn}ades estréenuament per o~
| Es dol de les injusticies i pro- Miré. Passa igualment amb
4

cura sostreure’s de la part de

col-lectivament, la part ali- %
guota de la culpa que ens ’

correspon. Presenta pintures,
pintures-escultoriques, “‘me-
i taligrafiques”  (impressions

P ————— P ————

P—
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AMB ANTONI MIRO

Antoni Miré es una persona
aue va al bou per les banyes.
Zue quan es posa davant un
tema el tracta com deu trac-
ta2r-lo, amb punyent rabia, dar-
rerament amb sarcasme, que
#s una mena de rabia. | és que
&s temes que tracta aquest
pintor, no es poden realitzar de
c2p altra manera, seria falsejar
2 realitat. | aixo ja ho ha fet
massa gent. Posar-se davant
es teles de Toni Mirg, és el
mateix que plantejar-se o re-
plantejar-se tota una serie de
muséries fisiques i ideologi-

ques, que dissortadament
existeixen a la nostra societat.
Toni pren la seua posicid,
ataca... A sa casa, a la part aita
d’'Altea, on viu, entre guadres
que viuen a les parets, de gent
diversa, entre eis atifells ¢'una
casa qualsevol, entre la con-
versa de diferents temes. co-
mencem a demanar-li coses,
que respon amb una veu xico-
teta.

—Crec que l'art i la cultura
han d'estar al servei del
poble. El fet de la bellesa
estricta ha deformat la fun-
cio real de I'art | que conste
que tot aixo ha estat basat
en uns interessos molt par-
ticulars, al servei de les
classes dominants. Voler ei-
xir-se’'n del que marca l'es-
tatus, vol dir moltes vega-
des que sobre tu caiga una
pesada llosa, la del silenci o
d'altres més fotudes.

—L"art seriat, els cartells, les .

exposicions i canals sem-
blants, ¢creus que son bastant
per popularitzar i'art?

—8Bastant, per supost que
no, perque aixo que es fa no
és justament el que s'in-
tenta; la societat capitaiista
ja s‘encarrega de desfer
aquestes interessants
idees, especulant amb elles.
Ara bé, dintre la nostra so-
cietat, existeixen aqueixes
possibilitats, i malgrat tot,
cal aprofitar-les. Caldria pel
que dius, una altra estructu-
racio de la societat; aixi si
que l'art tindria, de ben
segur, eixida al public: Per
exemple, les subhastes, s6n
actes veritablement depri-
ments; sOn muntatges ex-
terns als artistes. | exposi-
cions, promocio, etc., de ve-

Critica

gades vol dir entrar a dintre
d’aquest "‘tinglado”’. i
Des de temps, Antoni Mird ha
estat preocupat per la nostra
vida politica i nacional, preo-
cupat per la nostra cultura.
Darrerament, ha fet una inte-
ressant aportacio. Ha treballat
en una carpeta de metalgrafi-
ques, que porta per nom “‘Xile
(1973-76) ", els productes de la
qual seran per a ajudar la
cuftura catalana.

—¢Trobes una personalitat

* pictorica als Paisos Catalans?

—No, no la veig gens clara.
Per exemple, entre el Princi-
pat i les llles, podem trobar
una llarga serie de diferen-
cies. Pero al Pais Valencia, i
a certs nivells, trobem una
série de_coheréncies. Parle,
referint-me a gent com
Boix, Armengol, Genoveés,
pel que respecta a pintura
social. Sempere, Vento, Ar-
cadi Blasco i un llarg etce-
tera, son una altra questio.
—¢Com veus el problema de
I"alliberament de classe?
—Una cosa bastant llu-
nyana. Ha de ser una mena
de lluita conjugada, sobre-
tot per mig de la cultura. Cal
que l‘alliberament no sola-
ment siga economic, sind
total: de classe, economic,
cultural, sexual, etc.

—¢| I'alliberament nacional?
—¢Els Paisos Catalans in-
dependents? No ho sé, pero
tot pot ser.. Pero si ens
quedem pel cami, que con-
quistem la maxima indepen-
déncia possible. Des del mo-

ment que som un poble, no
havem, de cap de les mane-
res, de subjugar-nos a cap
altre pais.

La conversa segueix, entre
tots dos, i Gabi i Francesc
Candela, que m’ha dut. Nova-

ment, agafe el boligraf -—aixo §

dels magnetofons per a mi és
un vertader -embolic, no
m’agraden gens— i demane
altra vegada, preguntetes que
tant a mi com a Mird, ens
semblen una mica ‘“‘xorres’’
per |'eclecticisme que presen-
ten. Pero les fem:

—¢ Cultura popular?

—Si, clar.

—¢ Alcohol?

——Per a mi no. Comprenc
perfectament la gent que el
consumeix...

—¢Paisos Catalans?

——Per supost.

—¢Avort?

—3i. Mira, crec que tot el
relacionat amb l'erotisme, i
la normalitzacio de la se-
xualitat, s’hauria de promo-
cionar a bondaé.

—Santiago Carrillo o Gil-Ro-
bles, ¢{quin t'agrada meés?
—Ni I'un ni I'altre.

—¢ Centre urba o rural?

—En el camp millor;
m'agrada el contacte amb la
natura.

—¢Sarcasme?

—Si, pero en el seu mo-
ment.

—¢Rellotge?

—En certa manera séc —
son— victima del rellotge.
De debo que m’agradaria
passar sense ell. Si té calen-
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dari, em fa saber on visc.
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4 —¢Roig?
1 —Si. S
—¢| feminisme?
—Home; a mi tot el que siga | | ©
feminisme m’agrada molt...
* JOAN M. MONJO







ma, repetimos, mimética de lo que es la 77~

voluntad de organizar, cuadricular y enca-
sillar de esta civilizacién tecnificada en Ja
que se desarrolla nuestra actividad vital.
Sus objetos tridimensionaies, sus "escul-
turas’’, vienen a ser un aprovechamiento
de los elementos,producto de las exigen-
cias funcionales y tecnolégicas de nuestra
época. Pero estos elementos son dispues-
tos en relaciones imposibles, lo que es la
Gnica manera de escapar a su estricta y
concatenante funcionalidad. A.P.

ANTONI MIRO

Sala Gaudl

Antoni Miré, nacido en Alcoy en 1944, es
otro de estos artistas valencianos que han
convertido como temética de su obra plés-
tica la concreta realidad de la lucha contra
la opresién dei hombre y el testimonio
grafico del hombre oprimido. Mientras, en
el mismo 4mbito levantino, unos han
orientado su obra hacia la abstraccién
constructiva, otros se han decantado hacia
la creacién de una imaginerfa que, para de-
signar de algin modo, diremos de Epinal,
entendiendo este término ya consagrado
en el sentido de que se trata de una manifes-
tacion gréfica que se quiere atenta a los cédi-
gos perceptivos y comunicativos mas sim-
ples, directes y populares, en contraposicién
a los primeros, que deberiamos designar
como cultos y elitistas, sin que ello pre-
juzgue ningun juicio de valor estético, que
es lo que hay que descargar, en esta oca-
sién, el concepto de £pinal, que se consi-
dera como estéticamente degradado, aun-
que seamos conscientes de que, en reali-
dad, se trata de “‘otra’’ estética.

En este sentido, ia actitud*de los epinalis-
tas, o de los cronistas, término que no
utilizamos substantivamente porque hay
algunos grupos o equipos de produccién
que o han adoptado como autodesigna-
cién; los epinalistas, decimos elaboran su
obra al impulso de hechos concretos, que
estetizan segn cédigos comunes con el
objetivo de la eficacia comunicativa —ac-
titud, empero, de la que no estd ausente
el sello personal de cada autor—. Esta
tarea no est4 exenta de ataques solapados
o directos a las obras *‘cultas’ y/o “elitis-
tas”, que en el caso de Antoni Mird es
puesto de manifiesto en su velazqueno
“’Las lanzas”. Pero mé&s que en esta obra
monumentzl de Antoni Miré, creemos que
su fuerza se encuentra mayormente en su
otra produccién referente al hombre con-
creto maleado y maltratado por las cir-
cunstancias, entre las que, obsesivamen-
te, se encuentra el délar, que hay que
interpretar, claramente, por el imperio
comprador, envilecedor y corruptivo del
capital.

El dolar, el dinero, este ente abstracto es
el que motiva que los hombres se convier-
tan en opresores y en oprimidos. En su
posesién, 0 en su carencia, reside la liber-
tad o la esclavitud del hombre. Las sen-

““Guerrer Anab” ot

saciones y los sentimientos tienen un sig-
no u otro seglin sea la participacion que
en ellos haya del dinero. Sus mujeres, sus
desnudos, sus cuerpos femeninos ponen
en evidencia que las sensaciones’son unas
u otras en funcién del poseedor de dinero.
M4s terribles son sus imagenes de hom-
bres uniformados; ¢de qué quieren testi-
moniar?, ¢de una maldad congénita, de
una pobreza de esplritu congénita, de que
el hombre es el lobo del hombre? o bien
(no continua manteniéndose detréds de
todo ello el poder del dinero, orientador y
organizador de las relaciones entre los
hombres? Interrogantes a los que me’pa-
rece permite responder, sin duda alguna,
la obra de Antoni Mir6.

En tanto que artisticidad, técnicas y pro-
cedimientos, me parece que la obra de
este artista no ofrece duda alguna. Es
buena y de calidad y redne las condicio-
nes de eficacia suficiente para alcanzar el
nivel del plano comunicativo. La variedad
de procedimientos: pinturas, objetos, me-
talgréaficas, permiten al artista tratamien-
tos diferentes y recursos mas adecuados
para determinados tipos de temas. En las
esculturas de bronce de pequefio formato,
me parece que su autor alcanza niveles
que escapan del epinalismo antes senala-
do para adentrarse por los vericuetos del
expresionismo.

El catdlogo editado con esta ocasién, con
textos de Ovidi Montllor, es un excelente
documento testimonial de la obra del ar-
tista, del ritmo de vibracién entre artista y
cantante, y de su insercién, junto con
todos nosotros, en la méas dura realidad
de nuestro tiempo que, como se sefala‘en
la presentacién del catdlogo, envuelve
nuestra realidad y la del arte. A.P.

ARNAU PUIG :

ANGLES
Sala GaudI

Mediante tela, escayola y acrflico, Anglés
recrea plasticamente una serie de instan-

taneas, entre satiricas y dramdticas, de

nuestro mundo. En el fondo se trataria de
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EN GAUDI, EL PINTOR DE ALCOY, ANTONI MIRO.

Una exposicidn que'levanta polvoreda, hecha de montajes, de
nateries diversas, pinturas, escultura, obrs gréfioca.

En vma época de "politizacidén" como le nuestra, mo es extra-
flo, que un pintor describa la "crdnica" de uns etapas histé-
ricas, politizando su obra pldstica.

Y valiendose de un depurado oficio, ouesto sl servicio de
les distintas técnicas de lss cusles se vale, adopte una ac-
titud fuetigadora y condenstoris, mvy respeteble. El artis-
ta puede permitirselo todo.
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y sale este Comentario, GraciasﬁoéA '22.30' o

GONG. "Humanidades"

Les habla Remdén Amnosta para decirles la... RADIO GERONA
RADIO LERIDA

NOTICIA CULTURAL.

Despues de unos dias de retiro obligado visitemos la exposi-
cién de obras de Antoni Mirdé en la S:-la Geudf,de la Rembla de Ca

talufia. Sobiemos y eun conocizmos las experiencias estéticas de

esle artista,surgides como un grito acusador,como un testimonio
fue claha contra todo opresor. Pese & este conocimiento puede
oue 12 visita directn y lz contemplacidn nos hays impresionado
mfs de lo esperado. gPor qué? Uno mismo se formula esta presunta
Yy i hemos de darle una rcspuesta dirismos que es debido a 1a
gran sincefidﬁd que estimamos en la obra de Antoni Mird. Bs un
srito que le sale del gima. Es 12 'misma sangre ‘que mana de su co
rezdén herido de coraje. Y,no lo duden ustedesytodo 2cto estético
que arranca de semejante sinceridad llega plencmente a2l contempla
dor y le trismite el mensmje; cumple un fin estético social,

5e hebls hoy muchisimo de pinturz y de arte social,de arte de
contestocidn. Lo obra de Antoni Mird es de lo mds auténtico y
directo que hemos visto en esta linec. De una cran expresividnd;
rotundo,cnsi podri: uno afirmar que obsesjionado. Se ho propvﬂqto.
un fjn-el artiﬁtﬁ,ne he impuesto un deber y pasa a cumplirlo. kn
tonces pone a tributo de esta actividad.meritoria todos sus cong
cimientons de oficio y de artista y,no cobe duda, con semejonte
espiritu,la obro gens en expresividad. Se produce para cumplir
un elevado mensaje pedsgbrico.

Un critico llegé a decir que Antoni Mirdé pareciz indeciso.a lo
largo de su carrera; no creemos nogsotros lo mismg. Puede alrunn
vez,ouizéd,variar 1» técnica pero jamés varia su punto de referen

cia. Para alcanwerlo puede que utiliZs diferentes meneras, pero

é1 es siempre uno y el mismo,con una gra entereza humana y una

fina sensibilided pars scuser lz injusticia,el acuciante entorno

que vive o alcenzn 2 tener noticia. Para su expresidén usa de di-

ferentes técnicas,desde el superrealismo a la pintura monumentnl. Qﬁ
Im todo encontrsmos una unidad y unao gron maestria., Cabe que cl %;

dia que 1n humenidnd encuentre l2 enhelada paz sea entonces oitrn:
= '
1n expresién estéticn de Antoni Mird. (Cémo? Siempre apasiononte,

con interés. Ahora,necesariz. a
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A FLCELTIENE CELITURY VERSIOL

Story and photographs by David Henderson

Artists produce few major
works in a lifetime. Toni Miro,
formerly of Alcoy, now of

Altea, and one of Europe’s
best—known polemical
—protest— artists, has just
produced one; “Llances
Imperials”, his version of
Velazquez ‘Las Lanzas’,
sometimes known as ‘The
Surrender of Breda’.
Velazquez’ painting —the

composition was taken from a
woodcut by Bernard Salomon
as published in a 1553 book
—represents the 1625 surrender
at Breda by Dutchman Justino
de Nassau to the Spaniard
Ambrosio de Spfnola, Marques
de Balbasos.

The work catches the
courteous acceptance by the
Marques of the City’s key, and
was painted between 1634 and
1635, but not finished until
1640. Now, nearly 350 years

later, it takes on a new, and
inevitably controversial
dimension.

Much of the effect of Toni
Miro’s version depends on it
being readily recognizable as
coming from ‘Las Lanzas’.
Nobody who has seen the

original would miss the
relationship. To make
recognition easier —and for

added impact— Toni Muro has
turned Velazquez’ already
exceptionally large 309 cms by
367 cms masterpiece into an
enormous 8.50 metres by 2.50
metres, larger than life, frieze.

Miro’s version takes
Velazquez’ composition, less
the battlefield background, but
substitutes his own theme and

personalities. Instead of the
Dutch army, Miro portrays
Catalan intellectuals, artists

“and artesans. For the Spanish

army we have his
representations of what he calls
‘Force and Opression’. Not,
Miro stresses, any particular
government, or part of Spain.
To help make the point, the
troops are represented by a
perfectly reasonable looking
body of men; un—uniformed
soldiers with touches of the
twentieth century —an
automatic rifle and a Guardia
Civil hat— in the background.
The principal symbolism is the

steel fist with which the
Marques takes the offered
taxes.

For quiet humour —thls is
not one of Toni Miro's fiercely,
sometimes savagely expressed
works— a horse, identical with
that in the original, has a
speedometer in the saddle, a
rear--view mirror, and a car’s
rear—light on its rump,

The Catalans, complete with
their flag —the colours
interestingly, even
comfortingly, are the same' as
the national flag— are “mot
handing over a key, but a
fistful of notes;. perhaps
inevitably, Mir’s now notorious
American dollar. Easily
recognizable in the picture is a
book by well-known Catalan
writer Joan Fuster; a palette of
bright oil paints; tools of the
farmer; a pair of “alpargatas”,
the traditional rope—soled
sandals; and a wandering
musican with bold, ‘Laughing
Cavalier’ eyes.

{ OF R VRLAZQUEZ KIASTERPIEGE

’AEHUHEO f{'lﬁﬂ 3 "lI.ALGES If PEHIALS”

A general view of Toni Mxro s lamer than life—sized ‘Llances Imperial’, taken beneath the main
entrance to the old pueblo of Altea. Toni Miro provides an extra indication of scale by standing
between the steel fisted Marques and the leader of the Catalan intellectuals. Note the rear—lamp on
the rump of the horse and the speedometer on saddle. Note also the hoe, hammer, and qlpargatas
with the Catalans, On the extreme left is the follow—you—everywhere—eyed wandering musician.

For what he calls a touch of
“erotica’, Toni Mird, who, in his
197376 series ‘Bodies’ was
very specific indeed, contents
himself with a banana and an
orange protruding from one
broad—rimmed hat, and an
artichoke and a feather lying
deep in another.

Toni Miro, who really does
work by night and sleep by

day, is a very talented, often
highly controversial,
immensely prolific artist. Born
in 1944, and without formal
training, he began winning
prizes when he won the Alcoy
Town Hall 1960 competition.
Since then, never missing a
year, he has regularly won
awards at national aad
international exhibitions.

Since 1965, he has never
held less than three annual
one—man exhibitions, and has

had important shows in
London, Italy, France,
Germany, and America. His
work is on permanent
exhibition at twenty two
museums and galleries,

including Poland, Jugoslavia,
England, Italy and Cuba. His

list of work in important
private collections is
€normous.

It is easy to set up, even
masquerade, as a protest artist;
even easier to fade quickly
away. Miro survives partly
because he is very good, but
also because he is an astute
observer of life and, above
everything, because he is
absolutely sincere. Not
everybody will agree with what
he produces or, indeed, always
understand it. Some will ask
how it is possible to become
involved in, say, Vietnam,
without having spent time
there. For most it is not
possible. Which is why they
flicker briefly then disappear.
Toni Miro’s sincerity and
deeply held views, and his
access to those who have been
there, make it possible.

Currently, Miro’s ‘Llances
Imperials’ is being exhibited,
along with other work, at

Barcelona’s Sala Gaudi. It has

already attracted major
attention. T.V. were very quick
to photograph it and interview
Miro, both here and in
Barcelona. But its very impact
has created a problem. It took
a year’s hard work to produce,
and Toni Miro, understandably
—and comfortingly— is
reluctant to part with it so
quickly after completion; even
for the large’ sum it will
command when he has decided
how to price twelve months
work.

It represents a well-hedged
. bet. Whatever happens part of
"him will be relieved.
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